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1 GRUNDLAGEN
i1 [eitereigene Dreikiinge

Voraussetzung ist die Kenntnis des Autbaus der Dur- und Molltonleiier sowie des Dreiklangs.

1.1.1 in Dur

— == a3 15 0]
| S P B (%] P4 L) Pl P
(XER (@] 3 L) 5 ] s =
|IA\SVE- =4 42 Pad 4y
d & R ;
) - Dur Moll Moll Dur Dur Moll verm. (Dur]
Bezeichnung nach: :
Stufentheorie I i 11 8% V. Vi YTi
- Funktionstheorie 53 Sp Dp S D T /Y
(Te) ) (Sg)

Alle Tone sind Beslandteil der zugrunde liegenden Durtonleiter ("leitereigen"). Die Akkorde bestchen
aus libereinander liegenden Terzen. '

Zur Funktionstheorie:

T = Tonika Tp = Tonikaparallele
$ = Subdominante Sp = Subdominantparallele
D = Dominante Tg = Tonikagegenklang

Sg Subdominantgegenklang

T, S und D sind Hauptfunktionen (quintverwandt) und enthalten zusammen alle Téi_ne der Tonleiter. -
Tp, Sp, Dp und Tg sind Nebenfunktionen und sind als Parallele (kleinterzverwandt) oder Gegenklang
(grofiterzverwandt) von den Hauptfunktionen abgeleitet.

1.1.2 in Moll

- - = = TP P o S O R
17 AN 1 . 1y | & Py o (W] [-SF Pl =4 Uiy [d) =
7 y % PN JER] 8P =S W S &) IIER ] pad b X HES) 4 r - -
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Zu den in eckigen Klammern stehenden Akkorden siehe S. 27 Kapite! "Funktionen im #olischen und
melodischen Moll".



2 ' Grundlagen

1.2 Kadenz

Die einfache, d.h. nicht erweiterte Kadenz verbindet die drei Hauptfunkiionen nach foigendem Schema:
I-IV-V-L

Also

in Dur: T-S-D-T

inMoll: t-s-D-1
(harmonisch)

Bei der Kadenz wird insbesondere durch den Quintfall D-T (vgl. lat. "cadere" = failen) die Tonart
festgelegt.-bzw. gefestigt und sdmtliche Tone der Tonleiter verwendet,

1.2.1 in Dur

Oktavlage Terzlage . Quintlage
. o =8 8—0 o)
\ g (8] e L9 4y s & LW
— 3 [ § FSh =y (W) L8] L9 ksl 24 [ &) 4% L) &5 Q)
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A\S V4 ra L8] Ky o — = =
S = S
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5 &= o e
—iF 18] = ) L8] AT ¥
T S D T T S D T T S D T

zu beachten ist:

@ zwischen S und D steigt der BaB, die anderen Stimmen failen
@ die Tonika behdlt dabei die gleiche Lage
@ Quint- und Oktavparallelen (bzw. Primparallelen) zwischen zwei fortst,hxenenden Stimmen
werden grundsétzlich vermieden ("Parallelverbot")
@ ebenso sind Gegenparallelen (Antiparallelen) zu vermeiden
Bsp.:
A
72
(9]
{rs
A8V ©
)
o [ 6]
g :
Z 4P

im vierstimmigen Satz muB ein Ton des Dreiklangs verdoppelt werden. Bei Dreikldngen
in Grundstellung wird der Grundton verdoppelt, seliener die Terz oder die Quint. In den
hier gezeigten einfachen Kadenzen wird immer der Grundton verdoppelt

® der Leitton (Terz der Dominante) wird nicht verdoppelt



1.2.2 in Moll (harmonisch)

A Oktavlage Terzlage Quintlage .
) . 1 Rres iy T3
— At 1 L) R T I L] (D] T 4R
7ax) S8 De—Si s XY ra) R T B a) (%) Al e = 5)
ARV ey (8] /F ):5 < c 8] 1{ }f Py )lrv
0 P ) e 0 o 4D
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Usune 1

Spiele diese Kadenz (ia Dur und Mol ) in moglichst allen Tonarten, mindestens jedoch in

Tonarten bis 4 Vorzeichen.

1.3 Generalbaf$

Das vierstimmige GeneralbaBspiel stammt aus der barocken Praxis (17. u
gegeben, die restlichen Stimmen werden ergdnzt. Bei zusiltzlich oegebencm

. 18. Jh.). Der BaB ist
pran (c.f.) werden nur

die Mittelstimmen ergénzt. Die Ziffern unter dem Baf ("bezifferter Generalbuﬁ") zeigen die Intervalie
an, die vom BaBton aus nach oben gezdhlt werden. Steht keine Ziffer, so wird der entsprechende
leitereigene Dur- oder Mollakkord in Grundstellung gegriffen. Emzelstehend» Vorzeichen (b, § oder

i) beziehen sich auf die Terz.

Beispicle:

) 4
LW 54 7y
s £8] (@) B (9] U e
\ Oy O = i3 [P (8] 143
A\RV Pad — ~ b5 TP~ {73%
P, e < = gé r
X "
Y &
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Z (8] (6] 43 LK i
—an L]
| i
b i b

(3)

7zu beachlen ist:

@ die Akkorde werden slets in enger Lage gegriffen, d.h. die rechle Hand spielt die drci

Oberstimmen
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1.4 Umkehrungen des Dreiklangs
Jeder Dur- und Molldreiklang kann umgekehrt werden.

1.4.1 Sextakkord (1. Umkehrung)

vierstimmig
O fu) s
:éﬁ;u_u_u_na; T LW R S 1N
= SO o O o0 Py
V. © S =) So—O
dreistimmig ' ?d = <
A : . L 1 I
| T ] 632 S 1 1
s ) — =} | L @ S T 0] VAN {7209 X1 X8 ]
I_E?) é_ﬁ - 1 bg 53 v
GeneralbaB™~" g N G

Die Terz des Dreiklangs liegt im BafB. Der entstandene Akkord heifit nach seinem Intervallautbau

(Terz)-Sextakkord.

Beim vierstimmigen Satz wird der Grundton oder auch die Quint -'(,rdoppCIt scltener die Terz. Uber-
. miBige Spriinge in der Stimmfihrung werden vermieden.
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Kadenzbeispiel:
A
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Teonsatz ' ; 7

14.2 Quarisextukkerd (2. Umkehrung)

vierstimmig

8
dreistimmig f{éf(ﬁ ;?E T ﬁ
= S = R4
o — g | e
[ — o —ER = J
dJ & /‘ Y& ﬂ ,;:}: () S0
6 S e 6
Ceneralbali: 4 . 4
' 6 6
4 4

Diz Quint des Dreiklangs liegt im BaB. Da cine Quart zem BaBton entsteht, bedarf dieser Akkord einer
besonderen Einfithrung und Aufldsung (Siehe Kap.: 1.8, Seite 16 ). Im vierstimmigen Satz wird der
BaBton verdoppelt. ,

Kadenzbeispiel:

z !
Y- | — 1
Va s A |
[ {dwW L i
ANV 4 Z 7 g
) [
] |
3 1 2 1
] - ]
Z =7 { (72
' 6 5
4 - 3

UBUNG 4:
Spiele diese Kadenz mdglichst in allen Dur- u. Moll-Tonarten.

1.5 Durchgang, Wechselnote, Vorausnahme

1.5.1 Durchgang

IGL 820 - GL 225
rgll’h T | T — — ——— i i
: e e
/1 1 = A z W i X |
[ m\av 1 1 X "t { = I N — oy T - ©
<J 1 I =11 I o L & L
-freu dichund sin ge! Er - schie - nen  ist der hem - lich  Tag
vgl. GL 179 Satz: J.S. Bach
Fal
T
= T
S N2 1]
\vi ]
D)

Die eingekreisten Tone nennt man Durchgangsnoten. Sic verbinden zwei Téne miteinander, die fiir
die tonale Struktur wichtig sind. Durchgangsnoten stehen auf leichter Zeit; sie kdnnten weggelassen
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werden, ohne daf sich das tonale Gefiige in seinem Kern verfindert.

1.5.2 Wechseinote

Mozart: Sonate A-Dur KV 331 ) St v
Al A GL 145

ANA V4 L N S N - 7)—I- ILI’?; l:’ 3
g == = %%ﬁ*

i i I T e SO Bearay 7 §
H W S L] 1] o | 1 ] &
___I.[ KB, Q_—.. —a—1

e
h
I
=
o

oy
Pt

| e
Gt

-~

R T e |
TR - TR
2

Dic ecingekreisten T6ne nennt man Wechselnoten. Sie liegen eine Sekund iiber oder unter dem
Ausgangston und Kehren zu diesem zuriick. Sie stehen auf unbetonler Zeit.

1.5.3 Vorausnahme

GL.551
fall) |
[t 2 — : T Y | T )|
R ¢ | S I R B - 7 4
Lras ) | | T | ] 1 V'l 1
mav %i I o9 ) —
~ VHU ) \ul

.mei-ner  Sce - le  Freud und Kren

Den eingekreisten Ton nennt man Vorausnahme (= Antizipation). Er nimmt den folgenden, auf
betonter Zeit-stehenden Melodieton.auf leichter Zeit vorweg.

Zur Harmonisierung von Durchgiingen, Wechselnoten und Vorausnahmen siche spiter im Kap. 2.5 quf
Seite 38.

1.6 Der Vorhalt

"Vorhall" bedeutet ganz wartlich, daB ein Ton einem Akkord vorenthalten wird. Beim Quarlvorhalt,
der wohl am hiufigsten angewandten SchluBformel, wird die Terz durch die Quart vorenthalten. Die
Quart - zum BaB gesetzt - gehorl zu den Dissonanzen, die in der Kontrapunkt- bzw. Harmoniclehre
nur unter bestimmten Bedingungen verwendet werden diirfen (im wesentlichen nur in Durchgangs-
oder Vorhalisbildungen); so gilt in der Regel fiir Vorhaltsdissonanzen:

® sie miissen cingefithit, d.h. im vorhergehenden Akkord in derselben Stimme konsonant

sein

@ sic miissen durch einen Sekundschritt abwiirts in eine Konsonanz aufgeldst werden

@® die Vorhalisdissonanz muB auf schwererer Zeit als die Aufldsung stehen

® in der Regel diirfen Vorhalts- und Auflosungston nicht gleichzeitig erklingen
0 ' Das "c¢" im Tenor ist im ersten Akkord Konsonanz,
a = wird auf der Eins des folgenden Taktes zur Dis-
o) F [’ sonanz (Quart zum Baf3ton) und dann stufenweise

s . A e """ 11
\si @[ J @[ abwiirls ins "h" gefiihrt.
e L
SRe
(EZ ==
4 - 3

Allerdings gibt es durchaus Modifikationen dieser'Regeln:
@ es kommen auch durchgehende und frei einsetzende Vorhalte vor



Neben dem Quartvorhalt werden

durchgehender Yorhalt:

frei einsetzender Yorhalt:

A A TN

i

I4) .
L] 1} ] ' )
pal | | | I -
[ % oL ] 1] 1
AN Vi £ ‘; rd ol (&)
) | [ fu ]9 .
4 A
Ghe 77 =
He ]
Z b . 7]
[ |§) i" l[
6 6 4 3 f
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¥ 2] 1 | T
b 1 | |
Ve 7 1 Il 1 T 1
ANV} I -1 £ £ 7
‘®) < L P =
o T) r} f —~
T I B J
v r -
|2 [l (7
V. B T :
| 4 - 3 [

® der Autlosungsvorgang seibsi (Sekundschritt abwiris) kann variiert werden, z.B. durch

eine Wechselnote oder cine Umspielung

0 . A .
AV | T LY ] 1 |
yal by 1 1] Iy ¥ L]
|28 1 mi’ 51' 1
&Q)B s@ ~ - ~ 7 \Qj! & [;. (7]
% i J‘) r . JL\F J) P
3 l -v' - ,l
Y A s 2
A28 B | v L o
=—5—7 = = —7 i
43 2 3 ' T2 5 3 '
(8 7) (8 7)

gt

b

o) |
\‘«é)._r; ]
Ty 5}

I
9 -3

~

Zum Doppelvorhalt ¥ siche Kapilel 1.8 auf Scite 16.

'
(=8

noch der Non- und Septvorhalt hdulig verwendet.
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Tonsatz 11

1.7 Nebenstufen in Dur
1.7.1 Die II. und IIl. Stufe

Auf der 11, und 1II. Stufe in Dur stehen Molldreiklinge. Fuiktionstheoretisch gedeutet ist die i1, Stufe
die Subdominantparallele (Sp), die III. Siufe die Dominantparallele (Dp). E5 sind zur jeweiligen
Hauptstufe terzverwandte Kldnge.

Man verwendet sie aus Griinden der klanglichen Abwechslung besonders unerbalb des Satzverlaufs

(s. Ubung 6). Die 1. Stufe kaan auch innerhalb der Kadenz an Stelle der Subdominante gesetzt
werden. -
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Zur II. und III. Stule in Moll siche spiter das kap "Nebenfunktionen im melodischen und dolischen
Moll" (S. 27 ff).

1.7.2 Die VI. Stufe und der Trugschluf}

Auf der VI, Stufe steht in Dur ein Molldreiklang, die Tonikaparallele (Tp), im harmonischen Moll ein
Durdreiklang, der Tonikagegenklang (1G) bzw. die Subdominantparallele (sP).

Man kann diese Akkorde - wie auch die der IL. und III. Stufe - innerhalb des Satzverlaufs emseUcn
(s. Ubung 6). Dicse Akkorde werden aber auch beim sog. Trugschlufd verwendet. Der Trugschluf ist
ein kadenzierender Vorgang, bei dem nach der V. Stufe die VI. Stufe statt der erwarteten 1. Stufe folgt.
Hierbei ist satztechnisch besonders die Gefahr von Parallelen bzw. - im harm. Moll - des iibermiBigen
Sekundschritts zu beachten. Der Leitton soll in den Tonikagrundton gefithrt werden. Daraus crgibt sich
beim TrugschluBklang die verdoppelie Terz.
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1.7.3 Die VII. Stufe

In Dur, sowie im meclodischen und harmonischen Moll, stehl auf der Vil Stufe ein verminderter
fast immer als Sextakkord gesetzt, sehr selten als

Dreiklang. Dieser wird im vierstimmigen Satz,

Quartsextakkord, praktisch nie in Grundstellung.
gt gewdhnlich die I. Stufe, entweder in Grundstellung oder als

Auf den Sextakkord der VII. Stufe fol

Sextakkord.
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Zur funktionstheoretischen Deutung dieses Akkords s. das Kap. "D™ (S. 24 fr).
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1.8 Der Quartsextakkord

Der Quartsextakkord wird am héufigsten als Vorhaltsquartsextakkord verwendet. Der BaBton wird
* dabei als Grundton aufgefalt, wobei die Quint durch die Sext und die Terz durch die Quart
vorgehalten werden (Doppelvorhalt). Der Vorhaltsquartsextakkord ist ein dissonanter Akkord und muf}
daher auf schwererer Zeit als der Auflésungsakkord stehen. Vérdoppell wird der BaBton, der immer
der Dominantgrundton ist.
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Neben dem Vorhaltsquartsextakkord gibt es noch den Wechselquartsextakkord und den Durchgangs-
quartsextakkord, die ebenfalls als dissonante Akkorde aufgefaBt werden. Sic stehen auf leichter Zeit.
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Der Umkehrungsquartsextakkord entsteht durch Lagenwechsel bei liegenbleibender Harmonie und wird

daher nicht als dissonanter Akkord aufgefaft.
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entsprechend in Moll

Spiele diese Kadenz moglichst in allen Tonarten, mindestens jedoch bis zu vier Varzeichen.
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“Das ¢ bei der 6'bedeutet, daB3 die Sext (vom BaBton aus) erh6ht wird, nicht wie iiblich die Terz. Die
noch einfachere Schreibweise dafiir ist 6.
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1.9 Charakteristische Subdominantldinge

Hierzu gehdren die Sixle ajoutée (Subdominantquinisextaklkord), der Subdominantsextalkicord und der
] L [ i ,
Neapolitanische Sextakkord. : '

1.9.1 Die Sixte ajoutée (nach Jean-Philippe Rameau 1683-1764)

Wortlich iibersetzt bedeutet der Begriff "hinzugefiigie Sext"; gemeint ist die grofe Sext, dic einem
Dur- oder Molldreiklang hinzugefiigt wird. Funktionstheoretisch gédeutet hat dieser Klang
subdominantischen Charakter; er wird gewohnlich in die Dominante weitergefithrt. Moglich, aber
selten sind Umkehrungen dieses Klanges mit - vom Grundton der Subdominante aus gerechnet - der
Terz (s. Bsp. b) bzw. Quint (s. Bsp. ¢) im Baf. Bei der Weiterfithrung in die Dominante bleibt die
Sext liegen; die Quint wird in die Terz der Dominante abwérisgefiihrt.
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(* Zu den Begriffen enge und weite Lage siehe S. 32).

Man kann diesen Klang aber auch stufentheoretisch deuten, niimlich als Umkehrung des Septakkords
auf der IL Stufe. Grundton dieses Septakkords ist im oben stehenden Beispiel der Ton "a". So
betrachtet liegt in Bsp. a ein Quintsextakkord, in Bsp. b ein Terzquartakkord und in Bsp. c-ein
Sekundalkkord vor, was ja den GencralbafBbezeichnungen entspricht (s.0.; diese Akkorde sind aber nicht
zu verwechseln mit den Umkehrungen des Dominantseptakkords; s. dort).

In der folgenden Wendung liegt der Septakkord der II. Stufe in Grundstellung vor, was man in der
Literatur durchaus antriffl.
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Spiele diese Kadenz mdoglichst in allen Tonarten, mindestens jedoch bis zu vier Vorzeichen.
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1.9.2 Der Subdominantsextakkerd

Wird die II. Stufe innerhalb der Kadenz als Sextakkord verwendet (bei verdoppeltem Subdominant-
Grundton), so spricht man auch von einer Subdominante, bei der die Quint durch die Sex! erseizt
wurde: Subdominantsextakkord S°.
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1.10 Der Dominantseptakkord

Der Dominantseptakkord (D") ist ein Vierklang auf der

charakteristische kleine Septime hinzugefiigt.
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G

V. Stufe. Dem Dur-Dreiklang wird noch die

Dieser Klang bedarf der Auflésung in die I. oder V1. Stufe.

1.10.1 Aufidsung in die I, Stufe

a) Septime nach unten, Terz nach oben.
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b) Septime nach unten, Terz nach unten

* Tonika ohne Quint

abspringend (nur in den Mittelstimmen moglich)

—0
o om—s O 8 Y
\3 (W] S S
)]
o o
(8] _— —
J‘\: 47 qay (8]
/' 1% (W]
7 7
D’ T D’ T
¢) Septimec als Durchgang
fa)
|7 P
1 A <S5 L@ P 0]
[ {an R P b
ANV r IO S
d J
= = = O o
_q: [8] (@] .
3 qp
§ -7 8 - 7
D8-7 T DS-/ T



Tonsatz

) Septime wird schrittweise von unten errcicht

A
7 —
7 8 2
Py,
l 44
}\: F'S:] _
= ENY
5 6 7
D [} 7 T
5 .

A l |
v} 1 T
(7] Il (%]
. 7 = o
N7 1 o e
| | i}r-\.é
.Ei = = _f_il
0 = 73 -
V0 =4 [}
I I (8]
] =
!
6
5

6 .
SS. D 7 .|4 3 2.3

f) Septime wird vorbereitet
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g) Septime wird nach oben aufgelést. Diese Bildung kommt nur in Terz- oder Quintlage vor.
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Der D’ kann auch unvollstindig verwendct werden, ndmlich ohne Quiat und mit verdoppeltem

Grundton.
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Dieser Akkord wird verkiirzter Dominantseplakkord genannt, von seiner Struktur her ist er aber
eigentlich ein Sextakkord (siche Sextakkord der VII. Stufe, Kap.: 1.7.3, Seite 14)

1.10.2 Auflésung in die VI, Stufe

Beim Trugschluff wird - wie weiter vorne erldutert -

dic Terz verdoppell.
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Der D' in Quintlage kann auch so aufgeldst werden (ohne Terzverdopplung)
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1.10.3 Umkehrungen des D’
Die drei Umkehrungen des D’ mit Auflésung.

A Quintsextakkord. Terzquartakkord -Sekundakkord
X = L8]
Ziy 8 S
A\N Y (9] o [ 8] Py —
— <
Y] (9] aj qp (W] o
xe oy Lt qp
2 S i3 ~ i (.)
6 4 2
5 3

Die Umkehrungen dés D’ sind nicht trugschluBfahig.

1.10.4 Der Dominantseptnonakkord
Der Dominantseptnonakkord ist in seiner Vollstandigkeit fiinfstimmig.
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Im vierstimmigen Satz it man die Quint weg. Septime und None werden nach unten aufgelost.
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1iBt man den Grundlon.weg, entsteht der verkirzte Dominantseptnonakkord, in Moll der
charakteristische verminderte Septakkord.
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1.11 Funktionen in Meoll

i.11.1 Aolisch (natiirliches, reines Moll)
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Im Unterschied zum harmonischen Moll gibt es hier keine erhéhte VII. Stufe und demnach keinen
Leitton. Durch das Fehlen dieser Erhhung ergibt sich im Gegensatz zum harmonischen Moll auf der

® I Stufe statt eines iibermaBigen Dreiklangs ein Durdreiklang = tP.
® V. Stufe statt einer Dur-Dominanic eine Moildominante = d.
® VIL Stufe statt eines verm. Dreiklangs ein Durdreiklang = dP.
Diese Alkkorde sind u.a. sehr wichtig fiir die Harmonisierung von kirchentonalen Gesédngen.
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Durch die Erhohung der V1. (zusitzlich zur VIL) Stufc (= dorische Sexic) entstehen im Gegensalz zum

harmonischen Moll auf der

@ 1L Stufe statt eines verminderten Dreiklangs ein Molldreikiang = Sp
IV. Stufe statt einer Moll-Subdominante cine Dur-Subdominante = S
@ VI Stufe statt eincs Durdreiklangs ein verminderter Dreiklang.

@
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1.11.3 Phrygische Kadenz

Als phrygische Kadenz bezeichnet man die Folge (VI-) VII-I in Phrygisch oder (1-) II-III in Dur oder
(III-) TV-V in Moll. '
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1.11.4 Der Meapolitanische Sextakkord

Der Neapolitanische Sextakkord besteht aus der [Moll]subdominante mit kleiner Sext statt der Quint.
Verdoppelt wird die Terz, d.h. der Subdominant-Grundton. Es folgt gewohnlich die Dominante. Man
beachte die verminderte Terz im Sopran sowie den Querstand zwischen S und T; beides trégt
enischeidend zur charakteristischen Wirkung dieses Klanges bei.
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Spiele diese Kadenz méglichst in allen Moll-Tonarten, mindesiens jedoch bis zu vier Vorzeichen.
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72 VIERSTIMMIGER SATZ

Z1 Voraussetzungen
Die vier Stimmen heien: Sopran (S), Alt (A), Tenor (T) und Baf (B)

Notation: A
a) auf zwei Notensystemen:

Normalerweise stehen in jedem System zwei Stimmen. Hierbei werden bei Sopran vnd Tenor
die Notenhilse nach oben, bei Alt und Bafl nach uaten gestrichen.
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b) auf vier Notensystemen:
Aufvier Notensystemen wird der Tenor im Violinschliissel

(mit einer 8 darunter) geschrieben und klingt eine Oktave |
tiefer.
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. Die Umtinge der Stimmen:
a) Chorsatz (a cappella)

g
fa) Q () § '9') A
Vi —- L2 > [ (U)j’
[[fan P Z
ANV P rd
Qd © —7
>
= o («&_}}
WA T P B “—
)2 il prd
P e 4




(o8
t9

Der vierstimmige Satz

b) Orgelsatz:

braucht nicht unbedingt den Umfang der Singstimmen zu beriicksichtigen. Der Tenor ist Ofters
hGher, der BaB geht unten bis C (tiefste Taste auf der Orgel). ‘

Die Stimmabstinde untereinander

S .
} maximal eine Dezime
A7
T maximal eine Gltave

'

a beliebig (aber im Rahmen der Stimrmumfinge)
5

Lagen: :
a) Oktav-, Terz-, Quintlage:

b) 1. Enge Lage:
Der Abstand zwischen Sopran und Alt ist nicht groBer als ei

ne Quarte, und es wiirde in
der Regel kein weiterer Ton desselben Akkordes dazwischen

passen.
2. Weile Lage:

Der Abstand zwischen Sopran und Alt ist mindeste

ns cine Quinte, und es wiirde ein
weiterer Ton desselben Akkordes dazwischenpassen.

A Enge Lage Weite Lage 2
e (SN : (@] (%p]‘ (& :
R = — 8 ) ©
' >
e < < =
| }\gl: qp qp
( [(®)] € qp (8] (8] (@3 3
Oktavlage Terzlage Quintlage ~ Oktavlage Terzlage  Quintlage

Der Begriff Lagenwechsel hat zwei Bedeutungen:
1. Wechsel von Oktav-, Terz- und Quintlage
2. Wechscl zwischen enger und weiter Lage

" Ein Lagenwechscl kann hilfreich sein, wenn die Melodi

¢ einen groBeren Sprung auf- oder abwirts
macht. :
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Beispiel {iir Lagenwechsel:
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Drei Arten der Stimmbewegung:

1.
2.

=
1

Gerade Bewegung (Parallelbewegung)
Gegenbewegung
Seitenbewegung

(s. Einfithrung in den zweistimmigen Kontrapunkt Seite 39)

2.2 Stimmfithrungsregeln

Zwei wichtige Regeln (von A. Bruckner als "Hausmittel" bezeichnet):

1. Gesetz. vom gemeinsamen (liegenbleibenden) Ton bei Verbindung von quint- und
terzverwandten Klingen (Bsp. a). ‘ .
2. Geselz des nichslen Weges, d.h. Zieltdne sind auf dem nichsten Weg zu erreichen (Bsp
b). ,
Sonderfall: Leittdne werden in den AuBenstimmen immer stufenweise nach oben gefiihrt.
In den Mittelstimmen darf man sie auch anders weiterfithren (Bsp. b + c).
Will man jedoch in einer (Schluf-)Kadenz den Leitton auch in den Mittelstimmen streng
aufldsen, dann kann in der abschlieBenden Tonika der Grundton verdreifacht und die
Quinte weggelassen werden (Bsp. d).
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%3 Metrische Einordnung der Funktionen

Der bedeutende Einflu, den Metrum und Rhythmus auf die Harmonik ausiiben, darf nicht auler acht
gelassen werden. Die metrische Eingliederung der Funktionen in betonte und unbetonte Takiteile
entscheidet iiber dic tonale Kraft der Akkorde. Wenn die abschlieBende Tonika auf einem betonten
Taktteil steht, ist die SchiuBwirkung am gréBten.
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Der Neueintritt einer (wichtigen) Harmonie auf betontem Taktteil soll nicht durch Vorwegnahme
derselben auf dem vorhergehenden unbetonten Taktteil abgeschwiicht werden,
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Ebenso wichtig ist es, Vorhalte, Durchginge, Wechsclnoten und Vorausnahmen metrisch und
rhythmisch richtig in-den harmonischen Ablauf des Salzes einzuordnen.
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wischendominante, Auvsweichung, Modulation

Zwischendominanten sind Ober- (seltener Unter-Jdominanten, die in jeder Form wvor den einzelnen
Haupt- oder Nebenharmonien stehen kénnen, ohne daf das tonale Zentrum der Ausgangstonika
dadurch aufgehoben wird; die besonders héufige Dominante der Dominante heiBt Doppel- oder
Wechseldominante (). Zwischendominanten verursachen oft auf kurze Strecken eine Verschiebung
des tonalen Zentrums von der Tonika zu einem verwandten Klang. Dieser Vorgang heifit-Ausweichung.
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Unter Modulation versteht man den Wechsel des tonalen Zentrums.
Die Modulation besteht in der Regel aus drei Teilen:

1. Befestigung der Ausgangstonart durch eine Kadenz

2. Modulationsmittel

3. Belestigung der Zieltonart durch cine Kadenz

Als Modulationsmittel geniigt fiir unsere Zwecke ein diatonischer Umdeutungsakkord; dicser vertauscht
seinc Abhéngigkeit von der Ausgangstonika mil der von der Ziclionarl und dndert damit seine
Funklion (direkte Modulation).
Umdeutungsformeln: '

Modulation in die Oberquinttonart: T = S (D = T, =D

Modulation in die Unierquinttonart: T = D (S = T)

Modulation in die Paralleltonart: T = Tp (t =tP)
Die meisten Kirchenlieder in Dur legen eine Modulation von der Tonika in die Dominanttorart und
wieder zuriick nahe. Bei einer Modulation T-D (S-T) muf} der neue Leitton eingefiihrt werden, welcher
zugleich die Terz der Iy ist mit Auflésung in dic D (bzw. T) oder deren Parallele.
Bei einer Modulation D-T (T-S) fiihrt das Hinzufiigen der kleinen Septe zum D- (bzw. T-) Dreiklang
zu einer Auflsung in die T (bzw. S) oder deren Parallele.
Viele Kirchenlieder in Moll dagegen legen u.a. eine Modulation in dic parallele Durtonart nahe.
In der Kadenz der am Ende der Modulation errcichten Zieltonart sollten S und D charakteristische
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Di

issonanzen enthalten (S§, D"), um das Ohr stirker in die neue Zielrichiung zu lenken.

2.5 Harmonisierung einer Melodie

sy

AN}

Feststellung der Tonart

' Festlegung der Funktionen bzw, Kadenzen an den jeweiligen Zeilenenden und Weiterfiih-

rung in den néchsten Zeilenanfang;

Drei Moglichkeiten: .

a) Der Zeilenendton ist Grundton der zu wihlenden Harmonie: Insbesondere der Schlufton
eines Liedes ist - bis auf wenige Ausnahmen - immer der Grundton einer abschliefenden

Tonika.
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b) Der Zeilenendion ist die Quinte der zu wihlenden Harmonie. Dies ist vor allem g'er Fall,

wenn der Zeilenendton auf der 1. Stufe stehenbleibt. Hier klingt der Hal

besten. (Die Subdominantparallele anstait D ist aber auch moglich).
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¢) Der Zeilenendton ist die die Terz der zu withlenden Harmonie. Das ist z

Trugschlissen der Fall. Trugschliisse sind aber nicht

et s e

bschlufl D oft am

.B. generell bei
am Ende eines Liedes anzuwenden,
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Zur Bekriftigung der SchluBkadenz werden am Ende des Licdes die beiden letzten
Aldkorde in Grundstellung gesoizt. Ausnahme: VIl s.8. 28
Feststellung von eventuel] notwendigen Modulationen,
Die meisten Dur-Lieder modulieren in die Dominante und wieder zuriick in die Tonika. Moll-
Lieder modulieren meist in die Tonikaparallcle.
Wichtig ist das rechtzeit suen Leitton zur

ige Einleiten der Modulation: man soli dea ne
Dominanttonart, d.h., die I} nicht zu spiit bringen und kurz vorher auch die Sp vermeiden.
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Harmonisierung von Melediespriingen
Bei einem Melodiesprung kénnen die Sprungténe derselben Harmonie angehdren. In diesem
Falle ist Lagenwechsel innerhalb der gleichen Harmonie dem Harmoniewechsel vorzuziehen,

Bei groBeren Spriingen im Sopran ist die gemischte Lage zu verwenden. (s.0. Lagenwechsel
5. 32)
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Bei Quart- od. Quintspriingen der Melodie sollie sich der Bal stufenweise bewegen, um Quint-
und Oktavparallelen, wie auch Antiparallelen zu vermeiden.
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Der vierstimmige Satz

Freie Stimmfihrung

Die Harmonisierung bringt oft die Notwendigkeit freicrer Stimmflihrung mit sich:

© Durchbrechung des Gesetzes vom liegenbleibenden Ton

© Durchbrechung des Gesetzes vom niichsten Weg

In den Mittelstimmen ist regelwidrige Auflésung von Leittdnen, Septimen und Nonen
moglich.

Vorhalt, Durchgang, Wechselnote, Vorausnahme in der Melodie

Nicht alle T6ne einer Melodic miissen ausharmonisiert werden. Besonders bei kleineren
Notenwerten und schnellem Tempo versuche man, den einen oder anderen Melodieton als
harmoniefremd aufzufassen.



